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Bajkowa (r)ewolucja? Prawa kobiet a filmy Disneya?

1. Kultura popularna a socjalizacja

Nie ma watpliwosci co do wptywu kultury popularnej na zycie codzienne w spoleczef-
stwach krajow pierwszego Swiata. Na przesigkniecie spofeczefistw kulturg popularng
wskazuje kulturoznawca John Fiske, piszac ze ,,kultura popularna to nie konsumpcja.
To przede wszystkim kultura: czynny proces generowania oraz obiegu znaczen i przy-
jemnoSci wewnatrz systemu spolecznego™. Jak pdzniej dodaje ,kultura jest zywym
i czynnym procesem”. Oznacza to, ze mozliwe jest wplywanie na nia, przeciwstawia-
nie si¢ jej, a takze to, iz jest to kultura zmienna. Ponadto jest ona czgScia naszego zycia.
W przypadku miodych 0s6b urodzonych w spoleczenistwach kapitalistycznych mozemy
zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to czg$¢ nieodlagczna. W zwiazku z tym, warto sobie
zadaé pytanie, czy mozliwa jest socjalizacja za pomoca kultury popularnej oraz jaki
moze by¢ jej wplyw na dzieci.

Socjalizacj¢ rozumiem za Klausem-Jiirgenem Tillmannem jako proces powstawa-
nia i rozwoju osobowosci, zachodzacy we wzajemnej zaleznoSci ze spolecznie prze-
kazywanym Srodowiskiem socjalnym i materialnym®. Jednostka socjalizowana jest juz
od urodzenia przez srodowisko, ktore jg otacza. Naturalne jest to, ze rozwdj jednostki
postepuje wraz z wiekiem; jednak poprzednie do§wiadczenia nie zanikaja, lecz stanowia,
swego rodzaju tlo, dzigki ktéremu nowe doswiadczenia nabieraja znaczenia®. Jezeli
zastanawiamy si¢ wiec nad obecng kulturg prawna — dlaczego SwiadomoS$¢ prawna jest
taka, a nie inna, dlaczego obywatele zachowuja si¢ w taki, a nie w inny sposob — to warto
zastanowi¢ si¢ nad tym, jakie wzorce sg przekazywane najmlodszym obywatelkom i oby-
watelom. Dzieci socjalizowane sg przez ztobki, przedszkola, szkoty, rodzing, rowies-
nikéw, jednak wplyw na ich przyszte wzorce moze mie¢ tez kultura popularna. Jak
podkreslaja pedagozki i pedagodzy, kultur¢ popularng mozna traktowac jako no$nik
wartosci i wzorcOw postgpowania, a takze jako kluczowy czynnik socjalizacji’. Kody,
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konteksty czy tez wartosSci, jakie sa przekazywane przez filmy animowane dziecko moze
pOZniej odnosi€ do otaczajacej je rzeczywistoSci. W ten sposob mozliwe jest uczenie si¢
r0l w rodzinie, r6l zawodowych, czy tez rol ptciowych, ktére nastepnie sa utrwalane
w zabawie®. W niniejszym artykule przygladam si¢ przede wszystkim oddziatywaniu
kultury popularnej na dzieci na przyktadzie filméw animowanych’® wyprodukowanych
przez wytworni¢ Walt Disney Pictures (dalej: ,,Disney”).

W filmach animowanych, w ktorych gtéwne bohaterki to ksiezniczki, role ptciowe
zajmuja bardzo duzo miejsca. Jesli zalozy¢, ze pteé jest konstruowana spoleczniel,
to trzeba uznad, ze normy pici poznajemy przez interakcje z ludZmi oraz przez kulture
popularna, ktére przekazuja nam normy i warto$ci spoteczenstwa, w jakim zyjemy. Jest
to niewatpliwie czes¢ socjalizacji pici''. Katarzyna Smiatowicz podkresla, ze pleé jest
jednym z najwazniejszych czynnikow, ktore réznicuja przekaz, przez co dzieci przykta-
daja duza wage do roli pici. Uczg sig, iz r6znice migdzy piciami sa nie tylko biologiczne,
ale tez ze kobiety i m¢zczyZni pelnig inne role spoleczne — maja inne zainteresowania,
ubidr, podejmujg inne aktywnosci, bo majg inne cechy i umiejetnosci interpersonalne!?.
Ucza si¢ przez to plci kulturowej — wartosci i r6l przyporzadkowanych do danej pici.

Dzieci bardzo czgsto utozsamiaja si¢ ze swoimi ulubionymi bohaterkami i bohate-
rami, jednocze$nie przejmujac okreslone wzorce zachowan oraz postawy. Jezeli mowimy
o socjalizacji dzieci przez kultur¢ popularna, to powinni§my uSwiadomi¢ sobie, ze naj-
wieksza popularnoSciag wsrdd tej grupy odbiorcow ciesza si¢ filmy animowane, ktore
edukujg Iwig cze$¢ mtodego pokolenia. Dlatego, badajac socjalizacje dzieci za pomoca,
kultury popularnej, analizuj¢ popularne filmy animowane Disneya, w ktorych gtéwnymi
bohaterkami sg ksi¢zniczki. Zastanawiam si¢ przede wszystkim nad tym, jakie wzorce
dotyczace plci oraz postawy wobec prawa sa w tych filmach przekazywane, a takze jaki
maja zwigzek z rozwojem praw kobiet na Swiecie. Kazda z omawianych bohaterek jest
inna, jednak mozemy zauwazy¢, ze przekazywane wzorce, a takze postawy bohaterek
zmienialy si¢ w czasie. Ze wzgledu na przekazywanie odmiennych warto$ci mozemy
wyroznié trzy takie okresy — od lat 30. do lat 60. XX w., lata 90. XX w. oraz XXI w.

2. Perfekcyjna pani domu

Pierwsze filmy animowane powstaly przede wszystkim na podstawie bas$ni braci Grimm
z 1812 r. Cho¢ basnie nie zostaly wiernie odwzorowane, to filmy animowane powielaja
te same wzory i wartoSci. Laczy je to, ze dobro zawsze wygrywa ze ztem. Dodatkowo,
postaci sg albo ,,dobre”, albo ,,zle”. Pierwsza z analizowanych produkcji jest Krolewna
Sniezka i siedmiu krasnoludkow®, ktora jest jednym z pierwszych pelnometrazowych
film6éw animowanych, bo powstata w 1937 r. Giéwna bohaterka jest klasyczna pigknos-
cig i tej urody zazdroSci jej zta macocha. Jest takze niezwykle przyjazna, co sprawia,
ze zaskarbia sobie zaufanie zwierzat oraz krasnoludkow. Mysliwy, ktoremu zlecono jej
zabicie, decyduje si¢ ja ocali¢ ze wzgledu na jej dobro¢. Krdlewna potrafi sprzataé, prac
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i gotowaé — wykonywac wszystkie prace domowe w przeciwienstwie do jej wspoiloka-
torow — krasnoludkoéw, ktore pracuja w kopalni diamentdw. Jej zycie nie jest ustane
r6zami, jednak wierzy w mitos¢, ktora odmieni jej los. Tak si¢ oczywiscie dzieje. Gdy zta
macocha rzuca na nig urok, odczarowaé moze ja tylko pocatunek ksiecia. Po pocatunku
krolewna budzi sig, wiaze si¢ z ksieciem ,,i zyja dtugo i szczgsliwie”.

Bardzo podobny schemat zostaje wykorzystany w filmie z 1950 r. o kolejnej ksigz-
niczce — Kopciuszku'. Piekna dziewczyna po §mierci ojca zostaje pod opieka macochy,
ktora robi z niej stuzaca. Dziewczyna wykonuje wszystkie prace domowe, jest niewol-
nica nie tylko macochy, lecz takze jej dwoch corek, jednak nie narzeka z tego powodu.
Jest dobra i pokorna, jej przyjaciolmi sa zwierzeta. Marzy o tym, zeby si¢ zakochac.
Nadarza si¢ ku temu okazja, kiedy wszystkie panny w krdlestwie, zgodnie z wola krdla,
zostaja zaproszone na bal. Niestety, macocha robi wszystko, aby Kopciuszek nie dotart
na bal — stawia warunki niemal niemozliwe do spetnienia. Z pomocga wrdzki dziewczy-
nie udaje si¢ jednak dotrze¢ na miejsce. Po wieczorze spedzonym z ksigciem, gdy czar
pryska, Kopciuszek wraca do domu gubigc pantofelek, ktory zostaje znaleziony przez
zauroczonego nig ksiecia. W zwiagzku z tym, krol wydaje nakaz przymierzenia znalezio-
nego pantofelka przez wszystkie panny w krdlestwie. Macocha musi si¢ wigc zgodzi¢
na przymierzenie pantofelka rowniez przez Kopciuszka. Gdy okazuje si¢, ze pantofelek
nalezal do niej, zycie dziewczyny si¢ odmienia — wyprowadza si¢ od macochy, bierze
Slub z ksieciem ,,i zyja dtugo i szczesliwie”.

Kolejny film animowany Disneya o ksigzniczce powstal 9 lat pozniej”. W przeci-
wienistwie do poprzedniczek, Spiaca Krolewna nie jest sierota. Zycie ksiezniczki odmie-
nia jednak klatwa zlej czarownicy, zgodnie z ktéra krélewna w wieku 16 lat zrani si¢
wrzecionem i zapadnie w §pigczke. Jej los bedzie mdgt odmieni¢ jedynie pocatunek
ksigcia. Aby zapobiec tej sytuacji, rodzice oddaja krolewne pod opieke trzem wrozkom.
W ramach prewencji, krdl nakazuje takze spalenie wszystkich kotowrotkéw w krole-
stwie. Dziewczyna wiedzie spokojne zycie w lesie pod opiekg wrozek. Oczywiscie marzy
o mifoSci. Gdy wraca do patacu w dniu swoich 16. urodzin klatwa spetnia si¢ i dziew-
czyna zapada w sen. Przybywa jednak ksiaz¢ na biatym koniu, caluje krélewne, po czym
czar pryska. Nastepnie zakochani biorg §lub ,,i zyja diugo i szczeSliwie™.

Wszystkie opisane powyzej filmy utrwalaja wzor ,,kobiety idealnej”: niezwykle pigk-
nej, mlodej oraz dobrej. Natomiast kobiety starsze sa przedstawiane jako brzydkie, zte
i traktujace ksi¢zniczki jako swoje rywalki. Cigzko jest dopatrzec si¢ gtebszych wigzi mig-
dzy kobietami, chociazby w relacji matka—corka. Filmy ukazuja jedynie rywalizacj¢ mig-
dzy kobietami. Mona Chollet stusznie wskazuje, ze klasyczne filmy Disneya pokazuja
walke miedzy mtodymi pigknoSciami a starymi czarownicami, dokonujac jednoczes$nie
warto$ciowania: dobre sa kobiety mtode i ptodne, natomiast te starsze i doSwiadczone
—juz nie. W filmach tych ,,starzenie si¢ kobiet pozostaje, w ten czy inny sposdb, czyms$
wstydliwym, niosacym zagrozenie i z gruntu diabelskim”!®. Taki obraz, po pierwsze,
ukazuje brak solidarno$ci mi¢dzy kobietami — dzieci dowiadujg si¢ z filméw, ze kobiety
szkodza sobie nawzajem i ich relacje opieraja si¢ na rywalizacji. Po drugie, utrwalanie
tego typu wzorcow promuje wyidealizowany wzorzec kobiecoSci. Widzimy, ze cechy cha-
rakteru sg utozsamiane z wygladem — ludzie dobrzy sa piekni, a ludzie Zli sa nieurodziwi.

4 C. Geronimi, W. Jackson, H. Luske (rez.), Kopciuszek [Eng. Cinderella] (film kinowy), Walt Disney Productions, USA 1950.
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Ponadto filmy pokazuja, ze kobieta potrafi wykonywaé wszystkie prace domowe i si¢
przy tym nie skarzy. Zadna z ksigzniczek nie miata ambicji zawodowych. Tym, co taczy
je wszystkie, jest takze brak jasnych regut sprawowania nad nimi opieki. Nawet kiedy
byta ona sprawowana nienalezycie, to nie mozna byto nic z tym zrobi¢ — ksi¢zniczki nie
miaty mozliwo$ci decydowania o wtasnym losie. Ich sytuacja mogta poprawi€ si¢ jedynie
dzieki czarom/magii, a przede wszystkim dzigki zamazpojsciu, ktdre zawsze zapewniato
szczgScie. Wszystkie dziewczeta Taczyl brak poczucia sprawczosci — ich los nie zalezat
od nich. Mozna byto takze zaobserwowac nieograniczong wiadze¢ krola lub krolowej
oraz pelng skuteczno$¢ prawa przez nich stanowionego. Dodatkowo, przedstawiony
jest obraz kobiety, ktora nie sprzeciwia si¢ pocalunkom ksiecia. Jest to wrecz oczywiste,
ze mozna ja calowac bez jej zgody (mimo to, ze np. $pi — jest nieSwiadoma zaistnialej
sytuacji)'’. Widzimy wigc, ze seksualno$¢ kobiet kontroluja mezezyzni.

Bajki o ksigzniczkach sg kierowane przede wszystkim do dziewczynek. Jezeli wzo-
rujg si¢ na swoich bohaterkach, to uczg sig, ze wazne jest to, by dobrze wygladac¢ oraz
wykonywaé wszystkie prace domowe, dzigki czemu beda mogty znalez¢ meza, co jest naj-
wazniejszym celem w zyciu. Ponadto z filmow tych plynie przekaz, ze tozsamo$¢ opiera si¢
na wygladzie. Otrzymujemy z nich informacje¢, ze mtodo$¢ i uroda sa bardzo wartosciowe.
Ksigzniczki maja wyidealizowane ciata dorostych kobiet — sg szczupte i proporcjonalne,
z waska talig. Moze to by¢ szkodliwe dla psychiki dziecka. Badania pokazuja, zZe dziew-
czynki daza do wygladu przedstawionego im w filmach animowanych, co czg¢sto obniza
ich poczucie wlasnej wartosci — sg bardzo krytyczne wobec swojego wygladu's.

Mimo ze zycie ksi¢zniczek nie jest tatwe, to nie moga si¢ temu sprzeciwi€. Nie musza
mie¢ tez ambicji zawodowych. Przekazywany jest zatem wzorzec stanowiacy, ze marze-
niem kazdej kobiety jest §lub oraz iz zawsze chce by¢ calowana/dotykana. Warto zauwa-
zy¢, ze nie wiemy, co si¢ dzieje po Slubie — oczywiste jest to, ze ksi¢zniczka jest szczes-
liwa, na co wskazuja chociazby zakoficzenia: ,,i zyli dtugo i szcze$liwie”. Mimo ze bajki
powstaly na podstawie ba$ni braci Grimm, a ich akcja toczy si¢ ,,dawno, dawno temu”,
to idealnie odzwierciedlajg amerykanska rzeczywisto$¢ lat 50. XX w.!° Jak zauwaza
Agnieszka Graff, w tamtym okresie w Stanach Zjednoczonych nie istnialy Zadne regu-
lacje prawne chronigce kobiety przed dyskryminacja, co skutkowato tym, ze mezczyZni
stanowili 97% prawnikow, 95% lekarzy, 78% wykladowcoéw oraz 97% cztonkéw kon-
gresu®. Ponadto juz w 1963 r. mozna bylo zauwazy¢ korelacje kultury popularnej z rze-
czywistoScig, poniewaz niemal polowa kobiet wychodzacych za maz byta nastolatkami?!.
Brak regulacji prawnych polaczony z wpojonym, biernym wzorcem kobiecosci skut-
kowat negatywnymi konsekwencjami. Jak pisata Betty Friedan, autorka przetomowe;j
ksiazki opisujacej zycie Amerykanek w latach 50., wowczas me¢zczyZni uznawali, ze maja
prawo do bicia lub zngcania si¢ nad Zzonami. Z drugiej strony, maltzenstwo byto dla
kobiet jedyng mozliwoscia zapewnienia sobie bytu materialnego. Juz wtedy B. Friedan
zauwazala, ze to wzorzec wytworzony przez kultur¢ popularna wywiera wplyw na zycie
wspolczesnych kobiet, odzwierciedlajac ich marzenia. Dodatkowo, w momencie, kiedy
kobiety oddawaly si¢ czynno§ciom ,,domowym”, mezczyZni robili kariery — takze tworzac

17 Warto doda¢, ze w pierwotnej wersji tej basni doszto do zgwalcenia Spigcej Krolewny. Zob. R. Darnton, Wielka
masakra kotow i inne epizody francuskiej historii kulturowej, Warszawa 2012, s. 28-29.

R. Pilawska, Od Kopciuszka do zony ze Stepford. O archetypowym i disnejowskim wzorcu basniowej kobiecosci,
., Terazniejszo$¢—Cztowiek—Edukacja” 2018/3, s. 42.

19 Zob. B. Friedan, Mistyka kobiecosci, Warszawa 2013.

20 A. Graff, Wstep. Mistyka po amerykarisku, mistyka po polsku, w: B. Friedan, Mistyka..., s. 10.
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kultur¢ popularna, w ktérej dominowat wzorzec kobiety jako mtodej, picknej i niepra-
cujacej pani domu?. Tak bylo takze z wszystkimi trzema opisywanymi wyzej filmami
— wszystkie zostaty wyrezyserowane przez mezczyzn. Ponadto wsrdd osdb odpowie-
dzialnych w tych produkcjach za scenariusz, rezyseri¢ i muzyke znajdziemy nazwisko
tylko jednej kobiety. Nie bedzie wigc naduzyciem stwierdzenie, ze wszystkie te filmy
skierowane do dziewczynek zostaly stworzone przez mezczyzn, przekazujac ich wizje
Swiata i powodujac reprodukcje tychze patriarchalnych wzorcow.

3. Women’s rights are human rights*

Lata 90. XX w. mozemy uzna¢ za przelomowe pod wzgledem walki o prawa cziowieka,
a w szczegllnosci o prawa kobiet. Odbyto si¢ wtedy wiele konferencji o zasi¢gu global-
nym, podczas ktorych poruszano temat dyskryminacji kobiet i dziewczat, a ich pokiosiem
byly dokumenty precyzujace cele i formulujace wytyczne dla panstw, ukierunkowane
na pomoc w walce z dyskryminacja. Do takich konferencji mozemy zaliczy¢ Swiatowa
Konferencje Praw Cztowieka ONZ, ktéra odbyta si¢ w Wiedniu, w czerwcu 1993 r.
Po konferencji powstat dokument — Deklaracja wiederiska i Program dzialania —w ktorym
jest mowa o nieodzownosci petnego i rGwnego uczestnictwa kobiet w zyciu politycznym,
obywatelskim, gospodarczym i kulturalnym na wszelkich szczeblach oraz wyelimino-
wania dyskryminacji ze wzgledu na pteé. Zawiera on réwniez wezwanie m.in. rzagdow
panstw oraz organizacji mi¢dzynarodowych i pozarzadowych do aktywnego dzialania
na rzecz ochrony i promocji praw cztowieka, w tym praw kobiet i dziewczat*. Szerszym
echem odbita si¢ konferencja, ktéra miala miejsce 2 lata pdzniej w Pekinie i byta sku-
piona jedynie na prawach kobiet. Na IV Swiatowej Konferencji w Sprawie Kobiet,
uchwalono takze dwa dokumenty: Deklaracje Pekiriskq i Platforme Dzialania — Cele
Strategiczne. W Deklaracji Pekiriskiej okre§lono strategic w zakresie dziatania na rzecz
rownouprawnienia plci oraz zwigkszenia udziatu kobiet w zyciu spolecznym, politycz-
nym i gospodarczym®. Platforma Dziatania — Cele Strategiczne wskazuje natomiast 12
obszar6w, ktore maja istotne znaczenie w walce z dyskryminacja kobiet. Przygladajac si¢
im, mozna stwierdzi¢, ze niektore mogg by¢ realizowane za pomoca kultury popularne;.
Do takich celow zaliczy¢ mozna np.: rozwijanie edukacji wolnej od dyskryminacji, upo-
wszechnianie elementarnej SwiadomoSci prawnej, zwigkszenie udziatu kobiet w proce-
sach decyzyjnych w mediach, promocja zréwnowazonego i niestereotypowego obrazu
kobiety w mediach, likwidacje wszelkich form dyskryminacji wobec dziewczat, likwida-
cje negatywnego kulturalnego nastawienia wobec dziewczat, promocj¢ i ochrong praw
dziewczat oraz zwigkszanie §wiadomosci ich potrzeb i mozliwosci, a takze promocje
udziatu dziewczat w zyciu spotecznym, ekonomicznym i politycznym oraz §wiadomosci
mtodych kobiet w tym zakresie?. Co ciekawe, cele te nie sg skierowane jedynie do rzg-
doéw i organizacji migdzynarodowych, ale takze do sektora prywatnego.

22 B. Friedan, Mistyka..., s. 35-103.

3 W polskim tlumaczeniu: ,,Prawa kobiet sg prawami cztowieka”. Stowa te wypowiedziala Hilary Clinton podczas

Konferencji ONZ w Pekinie w 1995 r. Hasto to wykorzystywane jest bardzo czgsto w ramach walki o prawa kobiet.

Dokument Koricowy Swiatowej Konferencji Praw Czlowieka, Wieden 1993 1., http://www.ohchr.org/EN/Professiona-

IInterest/Pages/Vienna.aspx, dostgp: 14.08.2018 r.

Deklaracja Pekiriska, Pekin 1995 r., http://www.un.org/womenwatch/daw/beijing/platform/declar.htm, dostep:

14.08.2018 1.

% Platforma Dziatania — Cele Strategiczne, Pekin 1995, http://www.unic.un.org.pl/rownouprawnienie/platforma_dziala-
nia.php, dostep: 14.08.2018 r.
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Uchwalenie deklaracji, celow czy tez nadanie praw, choc jest bardzo istotnym czyn-
nikiem zmiany spolecznej, nie jest jednak wystarczajace, by dzialaty one w praktyce. Jak
wskazuje Beth Singer, by dane prawa dzialaly (byly efektywne), nie wystarczy ich uchwa-
lenie przez panstwo czy rzad. Zaczynaja one dziata¢ dopiero wtedy, kiedy sa uznane
przez cztonkéw spolecznosci”’. Nalezy spytac, jak zbudowaé takie uznanie i czy moze
przyczynié si¢ do tego kultura popularna? Biorac pod uwage produkcje Disneya z lat
90. XX w. mozemy stwierdzi¢, ze pomagaja one w realizacji ww. celow strategicznych.
Bohaterki znaczaco roznia si¢ od tych z lat 50. OczywiScie wszystkie sg pigkne i dobre,
jednak maja takze ambicje. Pierwszym filmem Disneya o ksi¢zniczce wyprodukowanym
w latach 90. jest Pigkna i Bestia z 1991 r.? Tytulowa Pigkna (Bella) jest dziewczyna oczy-
tang, marzy o podrozach i o zyciu z dala od prowincji, gdzie spotyka si¢ z niezrozumie-
niem. Ma znacznie wigksze poczucie wlasnej sprawczosci w pordwnaniu do poprzednich
ksi¢zniczek, a takze ambicje — S§piewa: ,,pragne wigcej niz los da¢ mi chce”. Cho¢ marzy
o mifosci, to odrzuca zaloty i prosbe o reke napastujacego ja miejscowego przystojniaka
Gastona. Pokazuje, ze nie godzi si¢ na molestowanie. Oprocz czytania ksiazek zaj-
muje si¢ ojcem i domem. Godzi si¢ na zamknigcie w zamku Bestii w zamian za wolno§¢
ojca. Nie boi si¢ Bestii, potrafi dostrzec w niej dobro. W przeciwienstwie do ksiezniczek
z wezesniejszych filmOw — to ona odmienia los ksigcia.

Cho¢ film jest wyrezyserowany przez mezczyzn, to mozemy zauwazy¢ znaczaca
zmiang¢ przy produkcji filmu, przy ktorej pracowato mniej wigcej tyle samo kobiet
co m¢zezyzn. Po latach okazalo sig, ze mialo to bardzo istotne znaczenie dla ostatecz-
nego ksztattu filmu, bowiem autorka scenariusza Linda Woolverton, jak sama przyznaje,
na kazdym kroku musiata walczy¢ o wprowadzenie elementdw, ktdre Swiadcza o silnym
charakterze Belli i zrywaja z tradycyjnym modelem ksi¢zniczek. Musiala p6j$¢ takze
na kilka kompromiséw, przez co jej wizja wyemancypowanej ksi¢zniczki nie zostata
w pelni zrealizowana. Jednak zdawata sobie sprawe, ze po stworzeniu Belli nie bedzie
mozna zrobi¢ kroku wstecz przy tworzeniu nowych filméw animowanych, a postaé
ta bedzie stanowita wzor do nasladowania®. Nie mylita sie.

Bohaterka kolejnej produkcji, powstatej w 1995 r., jest indianska ksiezniczka
— Pocahontas™. Jest to film animowany, ktory nie powstal na podstawie basni. Ponadto
nie pokazuje ,,wielkich odkrywcOw” ze strony tak pozytywnej jak zwykto si¢ ich przedsta-
wiac. Rezolutna Pocahontas sprzeciwia si¢ zaaranzowanemu malzefistwu, jej jedynym
pragnieniem i celem zyciowym nie jest mitos¢. Potrafi oprze¢ si¢ tradycji. Chce samo-
dzielnie decydowaé o wtasnym losie. Nie uznaje takze autorytetu wodza-ojca jak si¢
od niej oczekuje. Jest odwazna i stara si¢ zrozumie¢ odmienno$¢. Istotng postacia filmu
jest takze, charakteryzujaca si¢ madroScia, mdwiaca wierzba, ktdra doradza giéwnej
bohaterce, by zyla w zgodzie z soba. Pierwszy raz widzimy takze glebsza wieZ miedzy
kobietami: Pocahontas i jej przyjacidtka Nakoma wspieraja si¢ i troszczg si¢ o siebie
nawzajem. Pocahontas jest ambitna, potrafi tez przemawia¢. Dzigki jej dzialaniom
pomigdzy ludnoScia miejscowa (rdzenna) a kolonizatorami nastaje pokoj. Film nie kon-
czy si¢ zawarciem zwigzku malzenskiego ani szcze§ciem w mifoSci. Pocahontas uczy nie

2 B. Singer, Operative Rights, Albany 1993, s. 1.

% G. Trousdale, K. Wise (rez.), Pigkna i Bestia [Eng. Beauty and the Beast] (film kinowy), Walt Disney Pictures, Walt
Disney Feature Animation, USA 1991.

¥ E.Berman, How Beauty and the Beast’s Screenwriter Shaped Disney’s First Feminist Princess, Time.com, 23.05.2016 1.,
http://time.com/4344654/beauty-and-the-beast-linda-woolverton/, dostgp: 15.08.2018 r.

%0 E. Goldberg, M. Gabriel (rez.), ,,Pocahontas” (film kinowy), Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature Animation,
USA 1995.
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tylko tolerancji i otwarto$ci na odmienno§¢, ale takze dostosowywania regut do zmie-
niajace;j si¢ sytuacji (wraz z przyjazdem kolonizatoréw zmienit si¢ kontekst spoteczny),
w miejsce uporczywego kierowania si¢ tradycja.

W 1998 r. Disney zdecydowal si¢ na nawiazanie do starozytnej legendy chinskiej,
w wyniku czego powstal film Mulan®'. Jego bohaterka nie chce wyjs¢ za maz (a takze,
wedltug pokazanego w filmie sprawdzianu, nie nadaje si¢ na zong¢), mimo ze wlasnie tego
oczekuje od niej miejscowa ludno$€ i rodzina. Gdy wydany zostaje nakaz stawienia si¢
do armii jednego mezczyzny z kazdej rodziny, Mulan decyduje si¢ udawac¢ me¢zczyzne
i stawiC si¢ za niepelnosprawnego ojca. Dzigki wlasnej cigzkiej pracy staje si¢ dobrym
wojownikiem, jednak w konsekwencji wypadku i doznanego zranienia na jaw wychodzi,
ze w istocie jest kobieta. Zgodnie z prawem, za podszycie si¢ powinna zostaé zabita,
jednak dowodca dopuszcza wyjatek i daruje jej zycie. W poZniejszych rozmowach Mulan
1jej przyjacidt mozemy uslyszed, jak usprawiedliwia swoj czyn intencjami i okoliczno$-
ciami. Sytuacja ta obrazuje instytucj¢ kontratypu, czyli wytaczenia odpowiedzialnosci
za dokonanie przestgpstwa ze wzgledu na okolicznosci. Pokazane jest takze zjawisko
mansplainingu® (mimo ze w latach 90. jeszcze tak tego nie nazwano) — kiedy Mulan
udawala mezezyzng, mogta mowié wigcej i byta wystuchana. Natomiast kiedy odkryto,
ze jest kobieta przerywano jej. Sytuacja zmienia si¢, gdy podczas najazdu Hundw, dzigki
swoim umiejetnoSciom i btyskotliwosci Mulan ratuje Cesarza oraz Chiny. Sam Cesarz
uznaje, ze wszystkie jej przewinienia byty dokonane w dobrej wierze. Film pokazuje
wiec, ze postawa etyczna jest wazniejsza niz litera prawa i tradycja. Jezeli za$ chodzi
o mifo$¢, to mozna przypuszczaé, ze Mulan zakochuje si¢, jednak nie jest to mitos§é
szaleficza i romantyczna. Nie koficzy si¢ §lubem, a jedynie rozwini¢ciem przyjaZni.

Wszystkie wyzej opisane filmy animowane znaczaco roznig si¢ od tych powsta-
tych w latach 50., przede wszystkim ze wzgledu na wzorce, jakie przekazuja. Wzorzec
plci nie jest juz stereotypowy i tradycyjny — patriarchalny, cho¢ mito$¢ nadal odgrywa
wazna rol¢ w zyciu ksi¢zniczek. Zmienia si¢ takze podejScie bohaterek do prawa. Nie
akceptujg zastanego stanu rzeczy, zastepuja tradycje nowymi zasadami dostosowujac
je do sytuacji. Sprzeciwiajg si¢ takze molestowaniu i nie zwiazuja si¢ z kazdym mez-
czyzna, ktory by tego chcial. Uznawane sa takze wyjatki od utartych regul — istotne
stajq si¢ intencje i okolicznoSci. Ponadto filmy te powstaly w czasie, kiedy uchwalano
akty prawne na rzecz dziewczat. Nie nalezy spodziewac si¢, ze dzieci bedg czytaly akty
prawne, jednak utozsamiajac si¢ z bohaterkami, dorastaja w zgodzie z nowymi prawami,
ktore stajg si¢ dla nich naturalne, przez co nie muszg ich pdzniej dodatkowo uznawac.
Dziewczynki poprzez utozsamianie si¢ z bohaterkami, mogty przeja¢ niektore ich cechy.
Mozemy zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze filmy Disneya z lat 90. znaczaco przyczynily si¢
do wzrostu §wiadomosci prawnej dziewczat na catym Swiecie i do zwigkszenia efektyw-
nosci praw kobiet, co oznacza, iz mozliwe jest nauczanie praw (rights) przez kulture
popularna. Filmy animowane z lat 90. spotykaly si¢ z krytyka ze strony srodowisk femini-
stycznych ze wzgledu na dominacje mezczyzn, nieobecno$é matek oraz marzenia ksigz-
niczek o milo$ci®, jednak nalezy zauwazy¢ postep w stosunku do poprzednich filmow
animowanych oraz wspotgranie z nowymi aktami prawnymi. Dodatkowo, kazda kolejna

31 T. Bancroft, B. Cook (rez.), Mulan (film kinowy), Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature Animation, USA 1998.

32 Mansplaining — tltumaczenie kobietom rzeczy oczywistych, przerywanie, uciszanie. Zob. R. Solnit, Mezczyzni objasniajq
mi swiat, Krakow 2017.

3 S. Rothschild, The Princess Story. Modeling the Femininein Twentieth-Century American Fiction and Film, Nowy Jork 2013,
s. 135-168.
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bohaterka byta bardziej wyemancypowana niz poprzednia. Nie mozna takze pomingé
coraz powszechniejszego zatrudniania kobiet przy tworzeniu i ksztattowaniu filmow.

4. Girl Power

Tendencja do tworzenia silnych i niezaleznych bohaterek utrzymata si¢ nadal w XXI w.
Ksigzniczki sg $wiadome swoich praw, co odpowiada zadomowionemu w krajach wyso-
korozwini¢tych dyskursowi na temat praw czlowieka. Warto zwroci¢ uwage na fakt,
ze zapewnienie parytetdw i dziatania na rzecz réwnosci pici sa obecnie standardem
w panstwach demokratycznych. Przyktadowo, strategia gender mainstreamingu® jest wig-
zaca dla panstw cztonkowskich Unii Europejskiej ze wzgledu na wpisanie jej do Traktatu
Amsterdamskiego. Pafistwa maja zapewni¢ réwnos$¢ plci, walczy¢ z dyskryminacjg oraz
wiaczaé tematyke réownoSci kobiet i mezezyzn w réznych obszarach dziatalnosci®. Warto
zwrocic takze uwage na cele strategiczne Rady Europy na lata 2018-2023 na rzecz row-
nosci plci. Obejmujg one m.in. zapobieganie i zwalczanie: seksizmu i stereotypOw zwia-
zanych z plcia, przemocy wobec kobiet i przemocy domowej, czy tez osiggnigcie rOwno-
waznego udziatu kobiet i me¢zczyzn w podejmowaniu decyzji politycznych i publicznych*®.

ProréwnoSciowa polityka unijna znajduje odzwierciedlenie w najnowszych filmach
animowanych. Obalaja one stereotypy dotyczace plci oraz parodiujg pierwsze, roman-
tyczne filmy Disneya. Mozna wi¢c domniemywac, ze producenci nie tylko zastosowali si¢
do migdzynarodowych aktéw prawnych stanowigcych o rownosci plci, ale takze wzigli
pod uwage feministyczng krytyke poprzednich filmow. Do takich filméw mozemy zali-
czy¢ Ksigzniczke i zabe z 2009 r.¥7 Akcja tego filmu rozgrywa si¢ nie w zamku za gorami
za lasami, jak w klasycznych filmach powstatych na podstawie bas$ni, ale w Nowym
Orleanie. Na samym poczatku dostrzec mozna nawigzanie do romantycznych basni,
gdy gléwna bohaterka — czarnoskoéra dziewczynka Tiana oraz jej kolezanka Charlotte
stuchaja opowiesci o ksi¢zniczce i zabie. Charlotte przez cate swoje pdZniejsze zycie
jest wiedziona marzeniami o ksieciu i §lubie. W przeciwiefistwie do niej Tiana pra-
cuje na dwa etaty jako kelnerka, by moc zarobi¢ na wiasng restauracje bedaca jej naj-
wigkszym marzeniem. Gtéwna bohaterka zyje w przeSwiadczeniu, Ze marzenia mozna
spetniac dzigki ciezkiej pracy, co wpoili jej rodzice, z ktdrymi taczy ja silna wieZ. Mimo
ze ci¢zko pracuje, mato kto wierzy, ze uda jej si¢ otworzy¢ wymarzong restauracje.
Dodatkowo, napotyka na przeszkody ze strony bezdusznej administracji, co odzwier-
ciedla problemy zwigzane z biurokracja. Obalony zostaje takze stereotyp ksiecia z bajki.
Ksiaze¢ zamieniony w zabe nie jest przedstawiany jako silny i majetny przyszly wiadca
— liczy raczej na to, ze wzbogaci si¢ przez ozenek. Catuje Tiang (jako zaba) mysSlac,
ze jest ona ksiezniczka, gdyz tylko pocalunek ksi¢zniczki moze przywroci¢ mu ludzkie
ciato. W konsekwencji Tiana takze zostaje zamieniona w zabe. Przezywaja razem r6zne

Gender mainstreaming to strategia o zasiggu migdzynarodowym na rzecz realizacji rownosci pici. Polega na wigczeniu

perspektywy plci w reorganizacje, poprawe, przygotowywanie, monitorowanie i oceng polityk, regulacji i programéw

wydatkowania tak, aby zapewni¢ réwno$¢ kobiet i mg¢zczyzn oraz zwalczanie dyskryminacji piciowej na wszystkich

plaszczyznach. Zob. What is gender mainstreaming, European Institute for Gender Equality, https://eige.europa.eu/

gender-mainstreaming/what-is-gender-mainstreaming, dostep: 15.05.2020 r.

Traktat z Amsterdamu zmieniajacy Traktat o Unii Europejskiej, Traktaty ustanawiajace Wspolnoty Europejskie

i niektore zwigzane z nimi akty (Dz. Urz. WE C 340 z 1997 r., s. 1-144).
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7 J. Musker, R. Clements (rez.), Ksigzniczka i zaba [Eng. The Princess and the Frog] (film kinowy), Walt Disney Pictures

et al., USA 2009.



94 Karolina Kocemba

przygody, probujac odmieni¢ swoj zabi los. Film ukazuje takze ,siostrzenstwo” — czyli
kobiecg solidarnos$¢. Charlotte, mimo ze na pozor wydaje si¢ prézna, poSwigca swoje
marzenia, aby jej przyjaciotka byta szczesliwa. Po u§wiadomieniu sobie mitosci przy-
jaci6tki i ksigcia-zaby decyduje, ze zrezygnuje z wiasnego marzenia o byciu zong ksie-
cia. Mimo szczerych checi odmienienia przyjaciolki i ksigcia w ludzi, nie zdaza z poca-
tunkiem na czas pozostawiajac ich w zaczarowanej postaci. Dopiero po §lubie zaby
zostaja z powrotem zamienione w ludzi, spetniajag bowiem zaklecie — tylko pocatunek
ksiezniczki mogt ich odmienic€. Po §lubie z ksigciem Tiana stata si¢ ksigzniczka, przez
co zaklgcie moglo zadziataé. Po §lubie Tiana otwiera restauracj¢ dzigki zaoszczedzonym,
ciezko zarobionym pienigdzom. W prowadzeniu biznesu pomaga jej Swiezo poSlubiony
maz-ksiaze. Film ten pokazuje, ze ludzie moga zy¢ w zgodzie mimo roznic rasowych
i klasowych, a takze, ze dzigki pracy (a nie malzefistwu) mozliwy jest awans spoteczny
i odmienienie swojego losu.

Kolejnym wartym uwagi filmem jest Merida Waleczna z 2012 1.3 Jest to film animo-
wany wyrezyserowany przez kobiete — Brende Chapman, co jest wyjatkiem wsrod innych
animacji Disneya. Roéwniez przy catej produkcji tego filmu pracowato wiele kobiet.
Gliowna bohaterka to szkocka ksi¢zniczka Merida. Przez cate zycie matka przygotowuje
ja do roli ksiezniczki, czemu dziewczynka bardzo si¢ sprzeciwia. Jej pasja jest strzelanie
z tuku oraz jazda konna, co jest uznawane za typowo meskie zajecia. Ma rude krecone
wlosy, pucofowata twarz i nie tak szczuple ciato jak inne ksiezniczki Disneya — ledwie
miesci si¢ w sukni¢ przygotowana przez matke. Nie chee by¢ ksigzniczka, a tym bardziej
zong — odrzuca wszystkich kandydatéw. Ustala nowe reguly — jej me¢zem moze zostaé
jedynie zwycigzca konkursu w strzelaniu z fuku. Zawody wygrywa rzecz jasna Merida,
przez co jak ma nadziej¢, uda jej si¢ uniknaé malzefistwa — sama siebie poslubi¢ nie
moze. Gdy kr6lowa-matka nie zgadza si¢, Merida postanawia i§¢ do wiedZmy, by spet-
nita jej zyczenie uniknigcia §lubu. Po zaczarowaniu ciastka nalegajaca na §lub matka
zmienia si¢ w niedzwiedzia. Pomimo tej niefortunnej przemiany, po wielu wspdlnych
przygodach kobiety zaczynaja si¢ rozumie¢. Merida mimo swojej niesfornej natury
ma zdolnoSci polityczne, potrafi m.in. przemawiaC. Zrywa takze z tradycja, nie bierze
Slubu ku uciesze kandydatow na mezow, ktdrzy rOwniez nie czuja si¢ gotowi na podjecie
takiego kroku. Merida pokazuje, ze zasady (prawo) nalezy zmieniaé, gdy zmienia si¢
kontekst — dana sytuacja spoleczna przestaje miec racj¢ bytu. Jest to takze dobry przy-
kiad na pokazanie prawa w dzialaniu (law in action).

Kolejna bohaterka takze nie szuka mitoSci. Skandynawska ksiezniczka Elsa z filmu
Kraina Lodu® z 2013 r. zmaga si¢ z lodowa moca, ktdéra moze stanowié powazne zagro-
zenie dla mieszkancow jej panstwa. W dalszej czeSci filmu widzimy, Ze przestaje trakto-
waé moc jako wadg (tak jak traktowali jg jej rodzice), a podchodzi do niej jak do atutu.
Pierwszy raz w filmach Disneya pojawia si¢ takze druga ksi¢zniczka, miodsza siostra
Elsy — Anna, ktdra jest energiczna, pragnie towarzystwa i mitosci. W filmie pokazano,
jak zgubne moze okazac si¢ ufanie stereotypom — pickny ksigze, ktorego Anna chce
poslubi¢, okazuje si¢ czarnym charakterem. Elsa przestrzega siostr¢ przed §lubem z pro-
zaicznego powodu — ta zna go tylko jeden dziefi. Nie bylo to jednak przeszkoda w zawie-
raniu malzefstw w pierwszych filmach Disneya. Film pokazuje tez sil¢ solidarnosci
kobiet i miloSci siostrzanej. Kiedy w sercu Anny znajduje si¢ kolec lodowy, uratowac

% B. Chapman, M. Andrews (rez.), Merida Waleczna [Eng. Brave] (film kinowy), Walt Disney Pictures—Pixar Animation
Studios, USA 2012.
¥ C. Buck, J. Lee (rez.), Kraina Lodu [Eng. Frozen] (film kinowy), Walt Disney Pictures—Motion Pictures, USA 2013.
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ja moze tylko prawdziwa milo$¢, ktora nie okazuje si¢ mifoScig romantyczna, a wtasnie
mitoScig siostrzana.

Wszystkie trzy filmy ktadg ogromny nacisk na relacje mi¢dzyludzkie. Pokazano
w nich, ze dialog pomaga zrozumie¢ sytuacjg¢, a dzi¢ki zrozumieniu mozna zmienic¢ zda-
nie (czyjes badz wiasne), a takze obowiazujace reguly. Jak pisze w Polityce dialogu Leszek
Koczanowicz, zrozumie¢ mozna patrzac na $wiat oczami innego, a jest to mozliwe wtasnie
dzigki otwarciu si¢ na dialog®’. Mimo ze dominujacym ustrojem, jaki widzimy w filmach
Disneya, jest monarchia, to decyzje sa podejmowane w sposOb demokratyczny — jak
wskazuje L. Koczanowicz ,,dazenie do kompromisu jest cechg odrdzniajaca spoleczen-
stwa demokratyczne od totalitarnych czy autorytarnych”!. Widzimy, ze prawo powinno
by¢ dopasowane do kontekstu spolecznego, cho¢ nalezy bra¢ pod uwage takze tradycje
— nie mozna si¢ od niej catkowicie odcia¢. W Meridzie wyttumaczono, jaki byt powdd
ustanowienia pewnych zasad. Chcac ustala¢ nowe reguly, nie mozna bylo nie wzia¢ tych
powodow pod rozwage. Trzecia fala filmow Disneya pokazuje wigc, jak powinny funk-
cjonowac spofeczenistwa demokratyczne oraz jakie podejécie do prawa w nich dominuje.

Tym, co najwyrazniej wybrzmiewa w trzech ostatnich filmach jest siostrzefistwo.
W poprzednich produkcjach ksigzniczki zazwyczaj nie mialy ani matek (lub postaci
matek byly bardzo niewidoczne), ani siostr czy przyjaciolek (oprécz Pocahontas).
Kobiety, ktore pojawialy sie¢ we wczesniejszych filmach byly zazwyczaj czarnymi cha-
rakterami i szkodzily ksiezniczkom. Byly to zwykle kobiety starsze i nieurodziwe, ktore
rywalizowaly z pigknymi bohaterkami. W tym kontekScie warto obejrze¢ animacj¢
Disneya z 2014 r. o nazwie Czarownica®, ktora ukazuje historig¢ Spiacej Krolewny opo-
wiedziang z punktu widzenia tytutowej Czarownicy, nie pozwalajac na tak jednoznaczng
ocen¢ bohateréw i bohaterek jak film z 1959 r. Nowsze filmy ukazuja silne wi¢zi mig-
dzy kobietami oraz wzajemne wspieranie si¢, czyli siostrzefistwo. Jak pisata bell hooks,
dla wzmocnienia ruchu kobiecego istotne jest zZycie i praca w solidarnosci, kobieca
pomoc zamiast rywalizacji oraz likwidowanie podzialow (np. rasowych)®. Wszystkie jej
postulaty zostaly uwzglednione w ostatnich filmach. Co wigcej, dzigki solidarno$ci udaje
im si¢ rozwigza¢ problemy i ustanowi¢ nowe reguly.

Przestanie takie wydaje si¢ by¢ wrecz niezbedne, biorac pod uwage wydarzenia
z ostatnich lat, kiedy to na calym Swiecie mogliSmy zauwazy¢ wiele ruchdéw spotecznych
na rzecz praw kobiet. W Ameryce Potudniowej regularnie odbywaja si¢ manifestacje
przeciwko przemocy wobec kobiet. W Polsce najwigkszym ruchem spotecznym w ostat-
nich latach byly Czarne Protesty — protesty kobiece w latach 2016-2021 przeciwko
planom i faktycznemu zaostrzeniu ustawy aborcyjnej oraz propozycji karania kobiet
za wykonanie zabiegu aborcji*. Na owych protestach bardzo cze¢sto pojawialo si¢ hasto
,»dolidarnos$¢ nasza bronig”. Odzwierciedlalo ono stan protestow, bowiem ubrane
na czarno kobiety wyszly na ulice ponad podziatami. Protestowaly kobiety z miast
matych i duzych, niezaleznie od wieku, statusu materialnego, miejsca zamieszkania,
bez podziatu na poparcie dla okreslonych partii politycznych*® — wszystkie dziataly
w duchu solidarnosci.

4 L. Koczanowicz, Polityka dialogu, Warszawa 2015, s. 198.

4 L. Koczanowicz, Polityka...,s. 185.

4 R. Stromberg (rez.), Czarownica [Eng. Maleficent] (film kinowy), Walt Disney Pictures—-Motion Pictures, USA 2014.
# b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, Warszawa 2013, s. 81-110.

E. Majewska, Kontrpublicznosci ludowe i feministyczne. Wezesna ,,Solidarnos¢” i Czarne Protesty, Warszawa 2018,
s. 225-268.

E. Majewska, Kontrpublicznosci ludowe..., s. 225-268.
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Trudno jest wykaza¢ bezpoSrednie oddzialywanie ostatnich filméw na uczestniczki
protestu, jednak mozemy domniemywac¢, ze dzialania na rzecz praw kobiet w latach
90. XX w., w tym emancypacja ksi¢zniczek, wywarly pietno na dziewczynkach, ktdre
dzi§ sa Swiadomymi swoich praw kobietami i walcza na ulicach o swoje prawa. Ataki
na te prawa pokazuja przy tym, ze edukacja prawno-obywatelska mtodych widzek
i widzow jest wcigz potrzebna. Dodatkowo, nalezy pamig¢taé o globalnym zasiggu
filmow Disneya — prawa cziowieka nie sa wszedzie tak dobrze zakorzenione jak
np. w UE, co moze dostarczy¢ wzorcow dziatania dziewczynkom w krajach, gdzie
prawa te sg notorycznie tamane.

5. Ksztattowanie swiadomosci prawnej

Jak juz wezesniej wskazano, nie wystarczy uchwalenie danego prawa przez pafistwo czy
tez rzad, aby ono dziatato*. Jak pisat Adam Podgorecki, oprocz obowiazujacego systemu
prawnego w spolteczenstwie istnieje co§ ponadto — Swiadomos$¢ prawna, prawo intuicyjne
czy tez poczucie prawne. S one czg¢sto o wiele wazniejsze dla skutecznoS$ci samego
prawa, gdyz kultura danego spoleczefistwa jest konstytuowana przez istnienie w owym
spoteczefistwie pewnej sumy ogolnych wartoSci spolecznych w postaci idei, wiedzy,
sztuki, systemu instytucji, wzoréw zachowania si¢ itd.*’ Kultura ta moze by¢ wzmacniana
(lub tez ostabiana) poprzez kulture popularna, ktora jest jej czgscia. Filmy animowane
rzadko kiedy moga nauczac tredci prawa. Moga jednak ksztaitowaé Swiadomos¢ prawng
dzieci, czyli znajomo$¢, oceny, postawy i postulaty wobec prawa®. Przede wszystkim
to oceny prawa warunkuja zachowanie adresata normy prawnej®. Jest to istotne z tego
wzgledu, ze SwiadomoS$¢ prawna jest czynnikiem, ktory wplywa na skuteczno$¢ prawa®,
a wiec takze na jego operatywnosé. Zeby jednak zaistniata swiadomosé prawna u dzieci
konieczna jest uprzednia socjalizacja. Jak juz wcze$niej wskazano, mozliwe jest, aby
wszechobecna kultura popularna stanowita jeden z czynnikéw socjalizacji. To znaczy,
ze wzorce oraz postawy bohaterek i bohaterOw wobec prawa, jakie sg przekazywane
moga wplywaé na to, jak mtode widzki i widzowie beda ocenia¢ prawo, i jakie beda
mieli wobec niego postawy. Nalezy jednak podkresli¢, ze finalne postawy zaleza rzecz
jasna od wielu czynnikéw (nie tylko od kultury popularnej). Oddzialywanie na widzki
1 widzow jest takze zalezne od ich wieku, a wigc rOwniez od uprzedniej socjalizacji;
doroSli majg juz zazwyczaj zakorzenione postawy wobec prawa, wigc jest ich znacznie
ciezej ksztattowaé anizeli dziecko, ktérego socjalizacja dopiero si¢ rozpoczyna. Przez
to filmy animowane beda oddziatywaly na dzieci znacznie silniej. A zatem to, jakie
warto$ci i postawy sg przekazywane jest szczegOlnie istotne. Ponizsza tabela przedstawia
przekazywane w filmach animowanych wartoSci i postawy mogace wptywac na §wiado-
moS$¢ prawng dzieci.

% B. Singer, Operative...,s. 1.

47 A. Podgorecki, Prestiz prawa, ‘Warszawa 1966, s. 179-180.

4 M. Borucka-Arctowa, Swiadomos¢ prawna a planowe zmiany spoteczne, Wroctaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk 1981,
s. 5.

M. Borucka-Arctowa, Swiadomos’c’ prawna a planowe..., s. 53.

M. Borucka-Arctowa, Swiadomosc prawna spoleczeristwa polskiego, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny”
1980/1, s. 153.
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Tabela. Podejscie do prawa przekazywane przez filmy animowane

Jak dziala prawo? Prawo a pleé
Okres I: pasywnosc,
Krélewna . kobiet .
S .| brak sprze- | utrwalenie ovieta brak ambicji
Sniezka, wladza lawin | . .| zawsze prag- -
Kopciuszek ciwu wobec | stereotypow |~ .S i celow
pciuszek, | autorytarna | books decvzii tciowveh | Mi€ milosci | . ciowveh
Spigca a4 piciowy (takze Zyeowy
Krolewna fizycznej)
Okres II: precedensy,
. ) . kontratypy przefa- sprzeciw ..
Pigkna sprzeciw . . ambicje,
. . lawin | (postawa mywanie | wobec mole-
i Bestia, wobec action ot ) . przelamywa-
yczna stereotypOw | stowania . .
Pocahontas, | autorytetu . . . . nie barier
Mulan zamiast plciowych |i malzefistwa
tradycji)
sprzeciw
Okres III: tworzenie ¢micwa wobec mole- ambicje
Ksiginiczka wzorce law in prawa W}rllie ste stowania i okreSlone
i Zaba, Merida | demokra- action zgodnego eOtYDOW i malzefistwa, | cele zyciowe,
Waleczna, tyczne z konteks- Iciz)yp ch brak marzen | aktywno$¢
Kraina lodu tem piciowy o milosci zawodowa
romantycznej

Zrddlo: opracowanie wlasne.

Pierwsza fala filméw animowanych ,,dla dziewczynek” przedstawiata obraz prawa
autorytarnego — niekwestionowanego, niedajacego si¢ zmienic¢, ktéremu nalezy si¢ bez-
wzglednie podporzadkowaé. Prawodawca, czyli krol, miat wtadze absolutng. Bohaterki nie
mogly zmieni¢ wydanych wobec nich decyzji. Filmy powstale w latach 90. XX w. poka-
zuja juz zupelnie inny obraz — bohaterki sprzeciwiaja si¢ odgérnym decyzjom, jeSli uznaja
je za bledne. Wazniejsza jest dla nich stuszno$¢ anizeli tradycja. Pokazuja, ze prawo nalezy
tworzy¢ zgodnie z kontekstem spotecznym. Pojawia si¢ takze instytucja kontratypu — wyta-
czenie odpowiedzialnoSci za czyn zabroniony ze wzgledu na okolicznosci — postawa etyczna
i stuszno$¢ okazuja si¢ wazniejsze niz tradycja. Trzecia fala filmow powstatych w XXI w.
poglebia jedynie zmiany w postrzeganiu prawa przedstawione przez poprzednig fale. Jak juz
wezeSniej wskazano, nie tylko odrzucony zostaje autorytet, ale takze zostajg przedstawione
wzorce demokratycznego funkcjonowania spoteczenstwa. Nowe reguly tworzone sg tak,
by nikogo nie krzywdzi¢, biorac jednocze$nie pod uwage zaréwno kontekst spoteczny, jak
i historyczny. Dodatkowo, to kobiety tworza prawo. Sa obecne w zyciu publicznym, a takze
odgrywaja w nim wiodaca role.

Kwestia pici ma istotne znaczenie przy stosowaniu prawa. Pierwsza fala przyczynita si¢
do utrwalenia, a by¢ moze nawet do wytworzenia stereotypdw, przez co przyczynita si¢ tez
do wzmocnienia kultury gwattu:

Kultura gwaltu oznacza, ze mamy do czynienia z otoczeniem, w ktérym gwalt jest zjawiskiem
powszechnym, a media i kultura popularna normalizuja i usprawiedliwiaja przemoc seksualng
wobec kobiet. Podtrzymuje kulturg gwattu uzywanie mizoginicznego jezyka, uprzedmiotawia-
nie cial kobiet, estetyzowanie przemocy seksualnej i co za tym idzie, tworzenie spoleczenistwa,
ktore nie szanuje prawa i bezpieczenstwa kobiet’'.

St R. Solnit, Mezczyzni objasniajg..., s. 103.
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Filmy animowane z pierwszej fali wzmocnily t¢ kulture poprzez przedstawienie kobiety,
ktéra zawsze chce, by jg calowac i dotykaé, zakochuje si¢ w mezczyznie, jezeli jest odro-
bing czarujacy, jest bierna i nigdy si¢ nie sprzeciwia. Ponadto nasze bohaterki marzyly
o mitosci, ktéra w filmach pojawiata si¢ od pierwszego wejrzenia. Nie mialy zadnych
celow ani ambicji zawodowych — ich marzeniem byla mito$¢ i §Slub. W dyskursie femi-
nistycznym bardzo czesto podkreslano, ze calowanie $pigcych krdlewien bez ich zgody
mozna interpretowac jako zgwalcenie i wspieranie przekonania, iz ,,okazanie mito$ci”
bedzie skutkowalo radoScig kobiety. Kultura gwaltu byta latami wzmacniana przez kul-
ture popularna, przez co jest gleboko zakorzeniona w wielu spoleczenstwach?.

W latach 90. zaczgto juz walczy¢ z kulturag gwattu, czego przyklad mamy w filmach
animowanych z tamtego okresu — bohaterki wyraZznie mowia ,,nie”, sprzeciwiaja si¢
molestowaniu i zamazpd6jSciu. Filmy te ucza i zach¢cajg dziewczynki do asertywnoSci.
Przetamuja takze stereotypy biernej i bezmyslnej kobiety — nie boja si¢ one ani dziatania,
ani sprzeciwu.

O krok dalej idg tworcy filmow animowanych w XXI w. — stereotypy mitosci od pierw-
szego wejrzenia, kobiety biernej i czekajacej na mito$¢ zostajg wySmiane. ,,Nowe” ksigz-
niczki s racjonalne i maja swoje zdanie. Nie marza o mitoSci romantycznej, a stawiaja
sobie inne, bardziej ambitne cele. Tak samo jak poprzedniczki, sprzeciwiaja si¢ narzu-
caniu im ,,mito$ci”. Gto$Sno moéwia ,,nie” i robig wszystko, zeby postawi¢ na swoim.
Inaczej przedstawieni zostaja mezczyZni — tym razem to oni licza na lepsza pozycje
spoleczng przez malzenstwo. Jednak nie narzucajg si¢ tak bardzo jak mescy bohaterowie
w poprzednich latach. Wobec tego otrzymujemy nowe wzorce mezczyzny, ktory nie musi
by¢ ,,zdobywca” i ktéry nie musi utrzymywac kobiety. Ostatnie filmy ucza dziewczynki
rOwnosci plci, pracy na swoj sukces i pozycj¢ spoleczna, a takze przeciwstawiania si¢
molestowaniu czy kulturze gwattu.

6. W strone publicznej edukacji prawnej

Przygladajac si¢ wszystkim opisanym filmom, mozemy zauwazy¢, ze kazdy kolejny prze-
kazuje coraz bardziej postgpowe postawy. Nalezy wigc zada¢ pytanie, jaki mdgtby byé
kolejny krok w celu zwigkszania §$wiadomoSci prawnej dzieci przez kulture popularna.
Filmy, ktore zostaly przeanalizowane naleza do serii filméw Disneya o ksi¢zniczkach
i sg adresowane przede wszystkim do dziewczynek, dlatego tez poruszana tam kwestia
plci jest szczegdlnie wazna. Dodatkowo, filmy te maja zasi¢g globalny — prawa (rights),
ktoérych filmy te dotykaja sg takze uniwersalne. Mozna zauwazy¢, ze mieszczg Si¢
w dyskursie praw czlowieka. Jezeli wzorce czy postawy zostang przez dzieci przyjete,
to zostang one zaaplikowane takze lokalnie, gdzie kultura prawna spoteczefistwa moze
by¢ nieco inna niz prezentowana w filmie. Cho¢ filmy amerykanskie, a takze prawa
czltowieka poglebiaja zjawisko globalizacji (nie jest to zarzut), to istotne jest rowniez

2 Objawem jest obarczanie kobiety odpowiedzialnoscig za zgwalcenie. Przyktadem moze tu by¢ kampania Glow-
nego Inspektora Sanitarnego przeciwko gwattom po pigutkach gwaltu, przedstawiajaca plakat z hastem: ,Madra
dziewczynka pilnuje swojego drinka”. Plakat przedstawia blondwlosa kobietg, ubrana w bardzo krotka i obcista
sukienkg. Zob. M. Chrzczonowicz, , Mgdra dziewczynka pilnuje drinka”. Seksistowska kampania Glownego Inspektora
Sanitarnego, Oko.press, 18.08.2017 r., https://oko.press/madra-dziewczynka-pilnuje-drinka-seksistowska-kampania-
-glownego-inspektora-sanitarnego/, dostgp: 17.08.2018 r. Patrzac na t¢ kampanig, dojdziemy do wniosku, ze za gwalt
nie jest odpowiedzialny sprawca, ktory weze$niej wrzucit do drinka pigutke gwattu, a kobieta, ktéra ubrata zbyt krotka
sukienkg i nie przypilnowata swojego drinka. Podobnie obwinia si¢ ofiary przemocy za to, ze sprowokowaly sprawcg
do uzycia przemocy. W konsekwencji przestgpstwa te sg bardzo czgsto niezgltaszane. Zob. K. Kocemba, Operatywnos¢
systemu przeciwdzialania przemocy wobec kobiet, ,,Folia Iuridica Wratislaviensis” 2016/2, s. 19.
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poznanie przez dzieci lokalnej kultury prawnej (na kt6ra kultura globalna ma tez prze-
ciez wplyw), np. poprzez obywatelska edukacje prawna. Skoro amerykanskie filmy ani-
mowane oddzialujg na §wiadomo$¢ prawna, to mozemy zatozyé, ze filmy animowane
0 wezszym zasiegu takze moglyby na nig oddziatywac.

W Polsce podjeto juz pewne kroki w strong¢ edukacji prawnej dzieci poprzez kul-
ture popularng. Przyktadowo, Ewa Letowska i Krzysztof Pawlowski wydali ilustrowang
ksiazke dla dzieci pt. Jak urzqdzic skrzatowisko. Ksiazka ta w przystepny dzieciom spo-
sOb obrazuje pluralizm kulturowy niczym w Bukowinie Ehrlicha — miejsce styku kultur
majacych wspolne prawo (living law). Pokazuje, jak pogodzié wiele sprzecznosci, a zara-
zem obrazuje funkcje konstytucji®’. Nie jest to jednak podrecznik, lecz opowiadanie
— forma znacznie bardziej atrakcyjna dla dzieci. Ponadto w ostatnich latach powstaja
takze tzw. herstorie w formie ksigzek dla dzieci. Historia w nich ukazana jest opowie-
dziana z kobiecego punktu widzenia, uwzglednia znaczaca role kobiet w Swiecie, przez
co ksigzki te r6znig si¢ od historii opowiadanych w gtéwnym nurcie’.

Mozliwe bytoby rowniez tworzenie filméw animowanych pokazujacych np. prawo
do sadu, trojpodziat wiadzy, dzialania na szczeblu lokalnym, lecz takze to, jakie sg prawa
dziecka, jak mozna je egzekwowac i gdzie dziecko moze szuka¢ pomocy. Dodatkowo, warto
byloby pokazaé postawy charakterystyczne dla cztonkdéw spoleczefistwa obywatelskiego
—np. zaangazowanie bohater6w w wolontariat, dziatalno$¢ na rzecz spotecznosci, pomaga-
nie stabszym, starszym itp., a takze instytucje, do ktorych mozna si¢ zwroci€ w razie potrzeby
uzyskania pomocy. Oprdcz pokazywania praw, warto zwrocic tez uwage na zachowania pict-
nowane spolecznie i przestepstwa — np. przemoc, kradzieze, korupcje itp. z uwzglednieniem
lokalnych wartosci. Mimo ze sama kultura popularna nie jest w stanie w pelni wyksztatcic
naszej $wiadomosci prawnej, to jednak uswiadomienie sobie swoich praw oraz zasad funk-
cjonowania pafstwa moze pomoc w wyksztafceniu kompetentnych i zaangazowanych oby-
watelek i obywateli spoleczefistwa obywatelskiego walczacych o rownouprawnienie.

Fairytale (R)Evolution? Women’s Rights and Disney Movies

Abstract: In the article, the author raises the issue of socialization of children through popular
culture. She assumes that popular culture can be treated as a carrier of values and patterns of
conduct, and also as a key factor of socialization. The codes, contexts or values that are conveyed
through animated movies, are what a child can later refer to the surrounding reality. In this way, it is
possible to learn family, professional or gender roles, which are then perpetuated in play. The author
explores primarily the impact of popular culture through an analysis of animated films produced
by Walt Disney Pictures, in which the main characters are princesses and in which gender roles get
considerable exposure. Assuming that gender is socially constructed, we learn about gender norms
through interactions with people and popular culture, which convey to us the norms and values
of the society we live in. The author points out how the patterns conveyed by Disney movies have
changed and what their relationship with women’s rights was. Simultaneously, the author analyses
the impact of these films on legal culture, trying to see how animated movies affect legal awareness
and attitudes towards the law, and what patterns are passed on to the youngest citizens.

Keywords: women’s rights, socialization, popular culture, legal culture, sociology of film

3 E. Letowska, K. Pawlowski, Jak urzqdzi¢ skrzatowisko, Warszawa 2018.

3 Zob. np. E. Favili, F. Cavallo, Opowiesci na dobranoc dla mtodych buntowniczek, Katowice 2017; A. Dziewit-Meller,
Damy, dziewuchy, dziewczyny. Historia w spddnicy, Krakow 2017; M. Breen, Walka kobiet. 150 lat bitwy o wolnos¢,
rownos¢ i siostrzeristwo, Katowice 2018; D. Roberts, Sufrazystki i Sufrazetki. Walka o rownos¢, Warszawa 2019.
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